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PROE. SANDRO MASSARI

Ho conosciuto il prof. Massimo Guastella nel 19§7ando per
la pubblicazioné'La Chiesa della SS. Annunziata di Ostuni — Storia
ed arte”, egli fece una corretta e documentata letturaitti ie opere
artistiche della Chiesa. Sin d’allora mi resi codtlla sua notevole
preparazione di critico d'arte.

Il 16 maggio 2003 egli in un nostro incontro cudtigr relaziono
sul tema “Arti visive tra la fine del XX e l'inizidel XXI secolo”.
Nell’accordarci la sua disponibilita a relazionad tema di questo
nostro incontro culturalé Come leggere un’opera d’arte contempo-
ranea”, egli mi ha detto che avrebbe ripreso quel discoedl’'ormai
lontano 2003. Gliene siamo grati, perché avvertiaima nostra diffi-
colta a leggere un’opera d’arte contemporanea.

E la difficolta riconfermata dall'ultima esperiengella visita
alla Mostra di Palazzo Granafei — Nervegna di Bsndntitolata
“L’eredita del Novecento + capolavori della Collezione Mazzolini
Se non avessimo avuto la guida di Enza Aurisicathe, fu tanto bra-
va nell'illustrazione di quei quadri e dei loro auif della mostra e dei
suoi quadri avremmo capito ben poco.

Il prof. Massimo Guastella e stato ordinario diritalell’Arte
al Liceo artistico “Simone” di Brindisi. Pubbliceste critico d'arte.
Dal 1998 insegna nei corsi propedeutici di Stogl’Arte Moderna e
Contemporanea della Facolta dei Beni Culturali 'delversita di
Lecce.

Ha collaborato con la Sovrintendenza regionalesai Bmbien-

tali, archeologici e artistici.
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Numerose e importanti sono le sue pubblicazionias8toria
dell’arte moderna e contemporanea di artisti chmbaperato sul no-

stro territorio.

PROF.SSA ENZA AURISICCHIO

Quando il professore Massari mi ha invitato a ithtnoe la con-
versazione del professore Guastella sono stataroofitenta, perché
posso sdebitarmi per i suggerimenti, i consiglicbetesie e le atten-
zioni che ha avuto nei miei confronti nel periodocui abbiamo inse-
gnato insieme nel liceo artistico di Brindisi.

E poi € un’occasione per continuare a dialogarewonollega
straordinario.

Per me, insegnare con a lui a Brindisi- sono sdhtaceo arti-
stico di Brindisi per sei anni, dal 1998 al 2004stata veramente
un’esperienza positiva perché non soltanto ho amddo di apprez-
zare le sue qualita e le sue notevolissime competprofessionali di
docente, ma perché ho avuto sempre una rispostacfe pronta, ai
mille interrogativi di una disciplina alla qualeasio legati da una
passione profonda.

Il professore Guastella nel 2005 ha spiccato ibyoheritata-
mente e giustamente, per I'Universita degli StudiLekcce presso la
quale adesso e docente di Storia dell’arte conteanmga alla facolta
di Beni culturali.

| suoi esordi sono stati orientati verso la pittded Seicento e
del Settecento pugliese, della quale ha rivelatmire autori impor-
tanti.

Soltanto per citare le sue importanti pubblicazidaccio rife-

rimento al saggio sulla pittura brindisina del 1980Madonna nella
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pittura di eta moderna a Brindisin Virgo Beatissimadel quale era
curatore.

Nel 1993, ha inventariato i dipinti delle chieseMisagne. Nel
1998 ha collaborato con il compianto professoregiGreco alla ste-
sura dell’analisi storico — artistica dei dipintdelle opere mobili della
Chiesa dellAnnunziata di Ostuni. Ancora, nel 2083, visto la luce
un’opera poderosissima: I'inventariazione di tdgtaittura a Mandu-
ria nel testdconografia sacra a Manduri@, per arrivare a tempi piu
vicini, ha analizzato nel 2008 I'opera del pittokgesilao Flora, un
pittore del primo novecento di Latiano.

Il professore Guastella, mentre approfondiva quesbiti di eta
moderna, non ha mai tralasciato di seguire everdrtd contempora-
nea e quindi in tutti questi anni ha promosso negpdta sollecitato e-
sperienze di giovani artisti pugliesi in una selieniziative che elen-
co soltanto brevemente.

Nel 1998 ha pubblicat8critti di arte ionico — salentinaha or-
ganizzato per cinque anni mostre di arte contenmaaraal Festival
Terra d’'Otranto. Nel 2003, a Brindisi, ha alles&t@urato una bellis-
sima mostra di arte contemporarfiéd@magini della donna nell’arte
del terzo millennio?

Ancora, a Sannicandro di Bari, nel 2008]Jbania e terra di
Brindisi”, nel 2008, al monastero degli Olivetani, a Lecce mnostra
su Pietro Guida. Sempre nel 2008 a Matera, in cmeagiei venti an-
ni dalla morte di Andy WarholMarhol on the papere nel 2009 a Er-
chie, “Civilta dell'ulivo e della vite: il Salento conteporaneo foto-
grafato”.

Nel 2009, a ottobre, quindi da pochissimo, ha culaimostra a

Matera in collaborazione con Italia Nostra nell'atnbdel progetto
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“Paesaggi sensibili e visione contemporanea dedgmggo urbano”, e
domani sara protagonista del seminario sul “Tresglicemigranti”.

Si celebrano, infatti, nel prossimo anno i ventiadall'arrivo
degli albanesi nel nostro territorio, e a Brindiggiunto ieri il treno al-
la Stazione Ferroviaria dove € allestita questatradetografica, pre-
sentata in un seminario, intitolato a quel marzo1l@91, “Dall’esodo
all'integrazione culturale del popolo albanese”.

Prima di cedergli la parola, pero, voglio anchetalimeare
I'impegno che in tutti questi anni ha dedicato sottanto alla diffu-
sione e alla tutela, ma anche alla promozione otirnbeni culturali e
del nostro patrimonio locale, e soprattutto ricoedéincessante lavo-
ro e lo stimolo che promuove non soltanto con negstra anche con
dibattiti, con interviste, con la voce autorevadlgrofessore Guastel-
la & una punto di riferimento costante nella caltbrindisina, ed io
credo che tutto quello che fa, lo fa soprattutto ggFollarci, per non
farci essere attori passivi, ma per creare una gesaienza etica, e
partecipare veramente a tutto quello che ci stamot

L’'arte contemporanea, credo, che abbia come messémte
proprio quello di farci riflettere. E difficile mei posso assicurare che
e coinvolgente ed estremamente appassionante.

Quindi, io gli cedo la parola, e comunque se volatsua ami-

cizia, potete trovarla su facebook.

PROF. MASSIMO GUASTELLA

Intanto qualche parola di ringraziamento, perchéawolentie-
ri, perché con il professore Massari abbiamo casdiun’esperienza
che mi porta al ricordo di un importante studiose,caro amico che
era Gino. Peraltro, anche qui stasera, oltre cheltase le sviolinate
di amicizia di Enza, che dice cose che non meetoaverita, mi so-
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no ritrovato in un consiglio di classe insieme a&r8& Ciraci, mi sono
rivisto in quello che era il Dipartimento di Stortell’Arte, che a-
vremmo potuto e voluto creare, se avessimo avuhopuospettiva di-
versa.

In un liceo e importante il confronto, un liceo dogrobabil-
mente siamo cresciuti tutti quanti, e anzi io dibe a quel liceo devo
molto, e lo devo non solo per lattivita didatticke mi ha dato tantis-
simo, ma proprio per la continua e costante cot@bone con queste
colleghe.

E poi, anche in memoria di Edgardo Simone, a c¢niitolato il
Liceo, del quale spero di pubblicare I'opera, pérchlavoro ormai da
cinque anni.

Nel frattempo, pero, mi sono anche dedicato adcesa diver-
sa che non mi apparteneva, che non comprendevoo maolt
un’universita, e che € quella davvero di diventaeestro, cioe di co-
struire coloro che si occuperanno di questo teroitai queste culture
contemporanee, ora, nel presente, nel prossimoofutd anche al po-
sto nostro. E questa & una cosa importante, teh&éo creato questo
laboratorio che vi partecipo, che e un laboratdriocerca ed anche di
archiviazione. Stiamo cercando di mettere in pémh alcuni giovani
laureati, dottorandi, specializzandi un archivigortante delle espe-
rienze artistiche di Otto e Novecento in Terra didto.

Il laboratorio I'no chiamato TASC, acronimo di Tiéorio Arti
visive e Storia dell’Arte contemporanea. Penso pbiemmo avere
tante occasioni, avere dei contributi che possasurg proprio dal
territorio, come archiviazioni fotografiche e quatito, per dare
un’opportunita di carattere lavorativo.

Queste contrazioni di cattedra in generale, e idramioni delle

ore in Storia dell’Arte, sono davvero drammaticperché tolgono
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prospettive per questo patrimonio che tanto deaardj e che in qual-
che modo, per sensibilita, abbiamo anche conqaistan le unghie e
che, non vede piu educatori; questo patrimonibisagno di Storici
dell'arte per sensibilizzare le nuove generazigarché non so se
dobbiamo educarle solamente alle Isole e ai Gr&ndlielli, rischio
che noi corriamo in futuro.

Difficolta a comprendere I'arte contemporanea

Detto questo, io ritorno qui sette anni dopo unaveosazione
che voleva in qualche modo raccontare il Novecearun,una certa at-
tenzione alla seconda meta del Novecento, un angmmeon facil-
mente assimilabile.

A volte ho degli studenti, magari non frequentaaiie durante
'esame hanno delle difficolta anche nella lettded’'opera d’arte, ed
alla fine dell’'esame mi dicon@&i, professore, ma il problema e che a
me questo tipo di arte non piacge questo lo dicono al professore che
ti ha esaminato, ti verrebbe da prendere il libretsbatterlo lontanis-
simo perché e una sconfitta per chi insegna el pieello di appren-
dimento e di acquisizione di nozioni, di vicendepdrsonalita. Per-
ché, il problema di fondo sta in una scarsa fretamone con l'arte
contemporanea.

Per gquesto ho organizzato questo titolo, anchéria &i quella
mia precedente esperienza.

La problematica si pone in questi termini: percloé abbiamo
difficolta ad assimilare I'arte contemporanea? Berige ci manca una
frequentazione costante, perché geograficamenteosgeriferici ai
centri irradiatori dell'arte contemporanea. Nonitapnolto spesso di
vederle, al di la delle mostre, delle gallerie |@@lssociazioni cultura-
li. 1l professore Massari mi ha chiamato per disaivalesse la pena

visitare la mostra sull’eredita del Novecento; enpo che la mostra e
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assemblata male, gestita male, promossa male, @émtata malissi-
mo, perdo ho detto al professore Massari che andeta perché il
problema reale € che noi vediamo poca arte contempa.

E fra I'altro, anche a livello di educazione, alt&érno dei pro-
grammi di Storia dell’Arte, una difficolta riscoatrile € proprio quella
di non riuscire quasi mai a portare a termine, fila del percorso
formativo, soprattutto negli ultimi anni, un progmaa che racconti la
storia dell’arte contemporanea, anche se € untacihizione parlare
di storia e di contemporaneita, perché la conteanpgta puo essere
la cronaca, non puo essere la storia.

Ecco perché il laboratorio si chiama di arti visiyerché ri-
guarda le arti che si stanno producendo in questmento; € una sto-
ria dell'arte contemporanea che ha un distingucibache si sta di-
stanziando da noi e cio che per noi & presentepohgono essere le
mostre che abbiamo visto recentemente nei nostggyi nelle nostre
passeggiate o che si stanno tenendo in questo nomendi artisti
viventi che stanno producendo, e una produziongtiag che in qual-
che modo noi dobbiamo guardare con una angolazist@nte, e che
ha da noi un periodo che puo essere gia decennale.

Periodizzazioni storico-artistiche

Quando parliamo di Storia dell’Arte contemporaneaabbia-
mo una cronologia che potrebbe anche partire de@mpo non molto
contemporaneo, non molto prossimo, quasi remot® pcirebbe esse-
re Canova.

lo faccio una suddivisione un po’ come fanno ghriei, quindi
c’eé un’eta medievale che si conclude, in genereperodo della sco-
perta delle Americhe, 1492, oppure anche con kaudiene della bi-
blioteca di Alessandria; nella Storia dell'Arte ngealmente, si usa la
data del 1401, che e la data della porta del Battisli Firenze.
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La nuova eta, quella moderna, si fa terminare rseltaonda me-
ta del 1700. In genere dopo il Rococo inizia I'ard@temporanea.

Qualche manuale ha cominciato a dividere I'Ottocetdl No-
vecento perché, dire che e contemporaneo Gustaveb€opuno dei
massimi esponenti dell’Ottocento, ma anche gli aspionisti, che
pure noi pensiamo essere il contemporaneo, sont8ddl.

Sono centocinquanta anni quasi, eppure noi qupad@amo di
Storia dell’Arte Contemporanea, e ribadisco starnitendiamo questo
tipo di periodizzazione, che non collima con scehlie fanno altri stu-
diosi.

Gli studiosi di cultura anglosassone indicano aadtarte del
passato, intorno alla fine dell'Ottocento ed anabk inizi del Nove-
cento. Per noi Picasso € un contemporaneo, e anggrahi guarda
Picasso, chi guarda i suoi volti, i suoi ritrattidente come un qualco-
sa che non si riesce a comprendere.

Questi studiosi immaginano che l'arte moderna msotarla
sorgere con le vere grandi svolte, cioe, con ladifzertotale
dellimmagine, con l'arte informale, con l'arte esta, dove davvero
registriamo una rivoluzione. Si rinuncia ad unapragentazione, in
qualche modo figurativa. Non c’eé piu un bisognaagipresentare una
figura, che in qualche modo sia anche soggettieacie riconduca ad
una larvata immagine. Gia questo lo avevano progatare gli im-
pressionisti, tutte le avanguardie storiche, chantiano ad una rap-
presentazione mimetica della realta, come avredibe feonardo, con
il verosimile, la somiglianza, lamitatio naturag che era un po’
I'elemento fondante di tutta la tradizione artiattel passato.

Per gli anglosassoni, quindi, la cultura nasce lgoformale, e
non € un caso che soprattutto gli americani, gliuslitensi pensano

questo, perché ovviamente la loro storia dell’aaenincia con Pol-
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lock. GIli americani non avevano una storia dekégprecedente, ma
avevano molti epigonismi della cultura europea ggure piu rappre-
sentative dell’arte americana degli inizi del Noxato erano quelli
giunti a operare qui, come Man Ray, che e veram@mtamericano a
Parigi sostanzialmente.

E avevano questa straordinaria figura della Guggemiche ri-
portava un po’ delle esperienze delle avanguardie.

Poi la guerra aveva costretto moltissimi artistiopei a rifu-
giarsi negli Stati Uniti, e questi avevano portihtontributo di novita
delle avanguardie. Max Ernst aveva sposato Peg@ggéneim, per
cui si e formato un tessuto che nasceva propripebdo della guer-
ra, negli anni quaranta con Pollock.

Gli studiosi anglosassoni poi avevano anche raggoopensare,
fra la meta e il secondo Novecento, il moderno eoittemporaneo,
perché loro erano protagonisti del mercato, peodréla New York
School, ed anche con Andy Warhol I'arte businesgiscono che
I'arte puo produrre ricchezza, deve essere investim avere un mer-
cato di riferimento.

Il mercato egemone mondiale, a prescindere dad|'atquello
americano, e quindi quello delle gallerie, quel sistema dell’arte
mercantile rimane fortemente quello americano, sib@ca sempre,
per esempio, nelle biennali di Venezia.

Questo aspetto della cronologia, questo aspettoddéhire
I'arte contemporanea, porta alcuni segmenti déesia a individuare
I'arte contemporanea, a partire dagli anni Setfantatto il resto e ar-
te del passato. E anche qui ci sono interessi erem® delle idee,
quelle del “concettuale” degli anni Settanta, chendatto di mercato.
Infatti sono soprattutto gli ambienti strettameot@nessi al mercato,

che vendono, negli anni Settanta e negli anni @tfaa che dicono:
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noi vendiamo il contemporanema d’altronde contemporaneo e |l
contempo, in questo momento i0 Sono contemporang. 40 Vi sto
parlando e contemporaneamente voi mi state asdoltan

Il tempo e questo, ed e gia passato quello che détto prima,
e quello che staro per dirvi, che e il futuro, ditee contemporaneo.
Per cui, io so che voi avete apprezzato la moshaEdedita del No-
vecento perché quella € una mostra d’arte contemporanaase Ci
pensate bene di contemporaneo non c’e nulla, péetigta piu gio-
vane e morto vent'anni fa per intenderci.

Per convenzione, quando parliamo di arte contenmgara di
storia dell'arte contemporanea, intendiamo I'Ottd Hovecento con
tutte le vicende e le personalita che si sonordesticon un carattere
forte che io credo, appartenga soprattutto allaucalitaliana, e che
poi, naturalmente, piu si fa periferica, piu siabtia.

Giustamente e con grande sensibilita, il nostrtatosun impe-
gno intellettuale ed anche militante importantissimioe quello di
avere la consapevolezza di essere una nazione i@eosli giaci-
menti culturali fondamentali di tutte le epoche.

Questa nostra consapevolezza ci ha obbligato, aae forme
anche di associazionismo, a tenere alta la digihig@esto patrimonio,
spesso offeso, spesso ignorato. Abbiamo lavoratliissiono, anzi
siamo stati i caposcuola, in Italia, nel campoalethnservazione, nel
campo dei restauri, e soprattutto, nella valorizzaz di questo patri-
monio, e abbiamo operato benissimo.

Tant'é che ad un certo momento abbiamo avuto anche
I'esigenza di porre dei distinguo. Tutto cio cha &xgato al patrimo-
nio, non si distingueva da tutto cid che era ceaitecplla cultura arti-
stica della contemporaneita. Le accademie erameltg arti, ma an-

che una ripartizione del Ministero della Pubblisauzione era una ri-
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partizione delle Belle Arti, che non distingueviada del bello in arte
con il problema della conservazione, cioé di urorglanche materia-
le, che prescindeva dai canoni di bellezza.

E infatti c’é stato un distinguo sentito nelle deudegli storici
dell’arte tra il bene culturale e I'arte visival@che, ferma restando la
giustezza di questo impegno che noi abbiamo profggesto essere
I'ltalia la nazione ed il territorio con il maggioumero di beni cultu-
rali del mondo, in realtd ci siamo dimenticati di'arte del nostro
tempo, quella contemporanea, quella che mi poieteadne non pia-
ce lo non voglio obbligare nessuno al gradimentoocd@temporaneo,
pero c’e un dato fondamentale, e cioé che noi imaedoci nel recu-
pero del patrimonio del passato, in realta ci sialimoenticati di pro-
muovere il nostro tempo, e la rappresentazion@algio tempo.

Che cosa rimarra del nostro tempo? Penserannoachestra
cultura contemporanea siano I'lsola, le velin&nande Fratello? Per-
ché, in realta, se voi lo pensate, ed io vedo piteao i vostri volti, le
nuove generazioni in realta quello pensano, a gselifanno.

C’e un passaggio molto interessante nell’ultimmf@Genitori e
figli, in cui il padre dicema tu sei un cretif® E quello rispondema
sono sei milioni di italiani che sono cretini?

Della nostra cultura, fra cento anni, pensandonzhén questo
tempo abbiamo tentato di risolvere, di salvagua@adi promuovere
e di fruire della cultura dei nostri avi, fra cerdoni Italia Nostra di
che cosa si preoccupera? Di salvare in digitale tig puntate del
Grande Fratello, come noi oggi ci stiamo preoccdpadii salvaguar-
dare gli scavi di Egnazia piuttosto che gli afffésdella Cappella Si-
stina, piuttosto che le opere di Caravaggio?

Anche Caravaggio era un artista contemporaneo
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Perché, e sia chiaro a tutti, Caravaggio non eraitiore del
Seicento, non era un pittore di eta moderna, et@mn era un pittore
medievale. E neanche Policleto, a cui noi assegniaicanone della
bellezza, non era un artista dell’eta classica.

lo lo so che forse voi state pensando che io stendio delle
fesserie. Vi devo dire una verita, e siate prodtaecettarla, soprattut-
to voi giovani: Policleto, Giotto, Caravaggio eraartisti contempora-
nei, facevano arte contemporanea. L’'arte € senipta sontempora-
nea. Quando noi parliamo della arte o € contempgarane gia storia
dell'arte.

Cioe, il valore che noi dobbiamo riconoscere, edapisco che
valutare un’opera di Manzoni, e una puppu messmascatoletta ci
fa ribrezzo, in realta Manzoni ha espresso il gmp, e le varie arti-
colazioni del suo tempo. Il problema, forse, notamdto capire con-
temporanea, ed io vi citero anche alcuni volumiyalete allargare le
conoscenze e approfondire. lo penso che il verblenoa sia la fre-
guentazione dell’arte contemporanea.

Poi, € sempre questione di gusti: i0 scelgo urpatni$so o un
abito nero; se voglio mettermi una gonna plissgttaina gonna sopra
il ginocchio o cadente. Li € un problema di gustoegnuno si sceglie
il suo gusto.

D’altronde anche per Caravaggio c’erano committehe lo
sceglievano e quelli che invece lo mandavano a paeke, perché
non rispecchiava il loro giusto.

Il problema ¢ il gusto del tempo e le forme in ghal modo si
sovrappongono, perché ognuno dice la sua, ognumaope la sua,
anche la sua creativita, ed ognuno decide di atgaisjuel che vuole,

nel senso che puo decidere di sentire un’opera pieno interessante
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0 piu 0 meno bella a seconda di una propria pevoezill problema
fondamentale rimane proprio quello della frequentaz

Oggi scopriamo che alcuni artisti, poco considenaili anni
venti e negli anni trenta, erano adepti o epigaifdturismo, ma in
quegli anni loro, tra Lecce e Bari, tra TarantonBisi e Foggia ave-
vano una difficoltd enorme ad emergere, perchéunesk considera-
va. Li stiamo riconsiderando oggi in chiave stgrieacapiamo che
c’erano delle menti illuminate che, pero, all’imterdi un gusto domi-
nante, avevano poca considerazione. Ma d’altrodeeo dire, non €
che le opere futuriste avessero avuto un grandsessa alla loro epo-
ca.

Nella loro contemporaneita non € che hanno avutgrande
successo, e questo € un po’ il rischio che compssare nel proprio
tempo, cioé non essere riconosciuti nel proprigem
Pensiamo a Picasso come lo presentano nei matiuBlcasso del
1907, quello della svolta, quello dees demoiselles d’Avignpn
un’opera che non era piaciuta a nessuno, ma prapmessuno, e che
per molti anni e stata nel suo atelier, oggi sestr@ippiamo quella pa-
gina dal manuale, saltiamo I'argomento, non capiawiéa di quello
che e accaduto dopo.

Poi c’é una produzione che € nel tempo, ma questiempora-
neita € anche quella capacita di essere di rottekgroprio tempo, e
spesso le rotture sono anche le provocazioni, Booose che noi piu
difficilmente assimiliamo, quelle verso le qualaggamo.

Non € un caso che io vi proponga I'opera di undigatsti in-
ternazionali piu noti (e che guarda caso ¢ itali@on sono molti gli
italiani che hanno e che godono di una fortunaceriti mercato nel

mondo).
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Ed é appunto Maurizio Cattellan, e vi propongo pei@a che e
riconoscibilissima nel soggetto, si chiarha venticinquesima ora.
L’ha installata piu volte in questa rappresentagionimetica del Papa
Woytila, quale potrebbe essere quella del Victama Albert Mu-
seum, dove c’era un meteorite, e dove c’era laifttrottura della cu-
poletta in vetro della sala dove era collocatadiap Questa figura e
importante per la nostra cultura, per la nostrigiaie, e si intitold_a

venticinquesima orazioé un’ora che non esiste.

MASSIMO GUASTELLA

Ed é un’opera fortemente provocatoria per la quale chiede:
ma che c’entra adesso il papa con l'arte contenmgaa Sembra quasi
un’offesa alla figura del Papa, questo mettereisougsione capisaldi
della nostra percezione culturale, del nostro grddbnostro costume
e del nostro modo di pensare.

Perché, in effetti, io penso che quest'opera, caltne che ve ne
ho portate, abbiano lo stesso valore di alcuneeopke Caravaggio
presentava tra la fine del XVI e gli inizi del XV$ecolo e che pun-
tualmente venivano sbattute fuori dalle chieseuinecano rappresen-
tate.

Ora, io vorrei che qualcuno mi alzasse la mano dioaisse: per
me Caravaggio non € un grande artista. Provate.
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Il Caravaggio € il piu osannato perché era maledptrché era
l'artista che aveva una vita misteriosa, anche ohapmbigua, pero
Caravaggio nel suo tempo aveva realizzato operesich@ssono con-
frontare con quelle di Cattellan, cioé opere chawano sbattute fuori
negli spazi in cui era prevista la loro collocaaolt San Matteo e
I’Angelo della prima redazione, oppueeMorte dellaVerginedi San-
ta Maria in Trastevere.

Caravaggio aveva un problema al suo tempo: eratistaacon-
temporaneo. Cioé, era un artista che non rifacexs che facevano
gia tutti, e che era quello che piaceva a tutteliguche incontrava il
gusto. Ma creava dei corti circuiti, degli shodk]le provocazioni vi-
sive, ma anche contenutistiche, che mettevancsitudsione la ragio-
ne comune del sentire arte.

Quando io dico che I'arte contemporanea c'é serspat, e
non e un problema di oggi, voglio dire proprio doeg cioé che tutti
gli artisti, essendo stati contemporanei, di faono cercato o di sta-
re nel loro tempo in maniera, come dire, trangudkrena, mielosa, da
camomilla, e fare cio che tutti chiedevano (e Raltaé stato uno di
questi e piaceva a tutti) oppure hanno cercatsskre di rottura, di-
rompenti.

Eppure, Caravaggio era davvero un artista che eapptava Il
suo tempo, ma che non era accettato dal suo tempo.

Ma io potrei fare moltissimi nomi. Pensiamo @lympia di
Manet. Manet non e un pittore impressionista, lgpg&mo tutti. Ma-
net e un pittore del realismo, con una tematiceefarhe si permette,
in unaColazione sull’'erbadi proporre un nudo che non € una Venere
che nella sua pudicita rappresentava la purezzazhma una donna

nuda tra due uomini vestiti.
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E quando lui present&dlympia al padiglione dei rifiutati, dove
pare che qualcuno I'abbia sferzata con colpi ddsmio, il problema
non era la donna nuda, ma la persona ritr@tlgmpiacreava un pro-
blema agli uomini che, andando a vedere la mostra eedere
guell'opera con le loro signore, facevano fintandn riconoscerla,
perché Olympia era la stessa che loro frequentavaagando, nei
postriboli di Parigi.

Tutta questa cultura benpensante, in quel mometeoeva che
Manet fosse stato contemporaneo, fosse statomretémpo, aveva
rappresentato, come modella@iympiauna donna della quotidianita,
anzi per molti dei visitatori uomini, una donnamiquentazione.

Oggi, quando ilCorriere della Sera e Repubbliaaminciano
una collana di dossier sull’arte contemporaneadalee cominciano?
Dagli impressionisti, dai Manet, dai Monet che egbca, in realta,
avevano molti problemi. Immaginiamo e sappiamo pée fare una
mostra, Monet e compagni, che abbiamo chiamatoasspwnisti co-
me fece Leroy, ebbero il bisogno di crearsi unoz&palternativo,
perché loro nei Saloni ufficiali, quelli dei prosesi delle Accademie,
quelli della cultura ufficiale contemporanea, noavrebbero mai se-
lezionati, perché non erano loro allievi, e pernbé dipingevano co-
me dipingevano loro, che dipingevano come dipingevialoro mae-
stri, che a loro volta, si rifacevano a una tremhe che si reiterava.
Gli impressionisti devono fittare uno studio delofgrafo Nadar, che

nel frattempo ne aveva acquistato un altro, mettlend disposizione

in rue de Capucineger presentare le loro opere, che furono scherni-

te, che furono prese in giro dai critici, come behe disseroMa
che sono queste? ImpressioNioi dopo li abbiamo chiamati impres-
sionisti, ma loro erano un’associazione di pittorgisori e di scultori.

A loro tempo, quelli che noi oggi osanniangmno stato alla Gare
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d’'Orsay, Monet, straordinario; Manet quanto € belftrepitoso! ma
all’epoca gli fischiavano dietro e dicevanoa voi siete artisti Ed e

sempre stato cosi.

Ogni espressione artistica e del proprio tempo

Le grandi svolte del contemporaneo sono state sempelle
meno osannate, meno apprezzate perché non spemsEmMo nel
nostro tempo, ma ci accomodiamo nel confort, netlanodita, nella
tranquillita, nella serenita. Non ci vogliamo popsoblematiche un
po’ piu grosse: perché Cattellan ha messo il P&paPpapa ci credo,
il papa e stato santo davvero. Perché schernipagh e provocare
guesta sorta di preoccupazione?

Pensate se davvero il meteorite avesse colpitapgpCosa sa-
rebbe stato per noi una perdita di certezza. Metilesieme questa
coincidenza, un papa, il grande Papa della conteanpda, ucciso da
un meteorite, che poi non € una pietra, non e poati fucile, non é
un attentato, ma € qualcosa che viene dal cosman daalcosa che e
molto piu grande della piccolezza del nostro pianetl € ancor piu
piccola della nostra cultura occidentale, e an@@mpjrcola all'interno
della nostra cultura cristiana.

Quindi sono questi artisti che portano alla rottiraltronde, io
faccio fatica a immaginare che oggi, come qualamagari spera, ri-
tornino in vita i Raffaello, ma voi vi immaginateroe starebbe Raffa-
ello in una casa con 'ascensore? Molti di voi diza me piacciono i
capolavori del passato

lo lo so, ma dovete essere sinceri. Anche a meipiag le ope-
re del passato, pero apprezzo anche l'arte deltempo perché non
me lo immagino Caravaggio che mangia un hamburgéicaDo-

nald’s, perché e cambiato il tempo.
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Non me lo immagino assolutamente Canova che sndalam-
pada in un centro di bellezza, (vi sto provocanaa)voi vi rendete
conto come sono diverse le cose? E per quale motgd noi do-
vremmo vedere ancora qualcuno che dipinge comea&8l&d? Che le
scale le saliva ad una ad una e non prendeva liasoe, e quando a-
veva freddo accendeva un braciere, e non accendewaosifoni; e
guando faceva caldo, a limite si sciusciava, e actendeva l'aria
condizionata?

| tempi sono cambiati, e non pud non cambiaredart

Quando arrivano gli artisti americani, ¢’ un gragp italiani,
anche di fama, come Guttuso, che non li apprezZzaper fortuna, ce
ne sono altri come Vedova, come Birolli, che endramstretto contat-
to con questi artisti. Il sentimento non lo immagino come un bel vi-
so, perché in effetti, se siamo arrabbiati, sesgieo descrivere il no-
stro momento di arrabbiatura, non dipingeremmo i casa, col
camino fumante, e gli alberelli intorno. Lui diggando siamo incaz-
zati noi il dipinto lo faremmo, come dire, un p@raosamente, il se-
gno sarebbe duro, e sarebbe quello il modo di reppntare la nostra
arrabbiatura. Non é che la nostra arrabbiatura pi@gso rappresen-
tarla in maniera pacifica, e poi se ci mettiamodiscussione, anche
se non siamo artisti, noi possiamo immaginare cheha il modo di
esprimere un quadro tutto rosso,solo colore rogsatrebbe avere
un’attrazione anche psicologica che non potrebberawn quadro
normalmente realizzato nell'ambito delle figure.

E’ un problema che ci poniamo da molto tempo, d¢esano
posto anche molti intellettuali italiani, i quakrfno film importanti,

come“Le vacanze intelligenti"di Alberto Sordi (visione del film)

Il film di Sordi e la nostra percezione del contempraneo
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Vedete come, in effetti, anche nel dibattito itaba attraverso
guesta parodia cinematografica di Sordi, il proldedella lettura
dellopera d’arte contemporanea era vivo. Frarglguella biennale
che lui visita non € una messa in scena, e tutbgdéee sono opere di
artisti, e stiamo parlando del 1978, e quella edatemporaneita di
esattamente trentadue anni fa.

Il problema del rapporto, della fruizione dell’adentempora-
nea era un problema sentito.

Ricordate il film: i protagonisti erano dei frutéiadoli che ave-
vano dei figli laureati che avevano regalato loetlelvacanze, e ave-
vano prenotato biglietti per consentire ai duetivahdoli, diciamo, in
gualche modo di acculturarsi.

Pero, la reazione non poteva che essere quellzadjtande dif-
ficolta. Tra I'altro, li c’e anche il critico, cheon dice fesserie, e quel-
lo che voi avete ascoltato sono note di carattetiea; delle testimo-
nianze anche adeguate alla portata dell’esperienesstavate veden-
do.

C’e solo un momento di ricostruzione, che inveasa messa
in scena, e che fa riferimento a un’opera di Gd@Dominicis pro-
posta a quella biennale che si chiam&de come natura e natura
come arte”cheaveva come soggetto fondante, un ragazzo down, e fu
criticato per questa sua scelta. Il problema eopnow quello di creare
una provocazione, un corto circuito, qualcosa cmedse pensare,
perché poi anche a guardare il percorso dei duanzéeri non molto
acculturati, molte delle cose che loro dicono hamm@enso, come di-
re, di impegno, perché é interessante quando Alf&ordi dice:ma
non lo chiedere a me, chiedilo al professore, pérhnon arrivo a
spiegartelg mentre la moglie, con molta ingenuita, € direftarché

dice:io gli imbuti li metto cosi quando li lav®Quindi la difficolta di
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rapportarci con la contemporaneita, o con quespeessioni della
contemporaneita, ci suggeriscono un fatto fondaabene cioe che
pur nello scherno, pur nella battutaccia, c’é uriaivo di interpreta-
re.

La moglie interpretava a modo suo e paragonavdaoratica,
quello che vedeva a quello che lei, in qualche med®va nella sua
quotidianita. Non avvezza alle spiegazioni del @gstto “critichese”,
si arrampica con delle parole che vogliono cerdaspiegare e anche
su questo lei da una sua lettura. Dic@ quello che dice il rosario
perche per lei uno che fa la tiritera, € come sssst dicendo il rosario,
spesso ripetuto senza capire. Anche lei, cristiadale e credente, a-
vra detto il rosario migliaia di volte, ma quantaacapito di quel la-
tino? E’ stata abituata a ripetere qualcosa chédaipambina le hanno
insegnato a ripetere, e in cui pensa che ci sigalore, pur non ca-
pendola

Cosi come un’altra questione € posta sul probleshanércato.
Per otto milioni mi volevano comprarBecita una battuta del film

Cioe, I'opera d’arte ha un suo valore. C'e chi gpdsto ad ac-
quistarla non solo come gradimento, ma anche, ¢elle, come in-
vestimento. Per cui questo fa capire che, in qeafobdo, la questio-
ne dell'arte contemporanea e della sua interp@tazidella sua fre-
guentazione e del suo capirsi € un elemento, usitteae coerente e

che e giusto che ci sia.

Un aiuto per capire I'arte contemporanea

lo vi indico questo testdL’arte del ventesimo secolo”
Che cosa e l'arte contemporanea? L’autore si poaprip il

problema di come sia cambiata anche l'idea di &tdell’Arte, di co-
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me ci siano delle valutazioni che si impongono analhdi la di quello
che noi capiamo.

L’autore fa uno studio sull’arte contemporanedaseiando co-
loro che hanno continuato a dipingere figure. Qicsartisti della no-
stra contemporaneita, per esempio, Mito Ray, Marare hanno nel-
la citazione recuperato la tradizione figurativa.

Mentre Riout, si preoccupa proprio di quegli artiklle svolte,
delle svolte dell'astrazione, che non sono soldlguamericane. C'é
tutta una produzione poco nota, dell'astrazionelBirformale russo,
e poi sovietico. Finché e russo e stato, accetigta fase di sperimen-
tazione; quando diventa sovietico, quando ha caatim@ turbare le
menti, questo materiale € stato usato per riscglldanverno.

Il problema del titolo, che poi € un po’ lo sviluppematico del
lavoro, é di capirla I'arte contemporanea, cioé eainsi pud proporre
un intendimento, una percezione, che ci lasci qsaldell’arte con-
temporanea. Quindi, € un problema che spesso amwertdi vedere
delle opere che non ci interessano, e la loro cengione € un pro-
blema avvertito, che produce letteratura.

C’e poi un libretto, quasi esaurito, di Francesam#&ni, che e
stato direttore della Biennale di Venezia del 2088 ha come titolo:
“Perché I'arte contemporanea e davvero arte?”

Ed € un libro, fra I'altro, che ha un suo sottdtitarispetto a
quella che €& una riflessione che noi facciamo goamdnettiamo vi-
cino ad un’opera. Credo che buona parte di voasiata a vedere la
mostraL’eredita del Novecentadove una delle opere, come dire, di
magagiore interesse, e fra l'altro, anche stranaengtéressanti, erano

le opere di Fontana, i tagli di Fontana, le sferéahtana.
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E’ chiaro che qualcuno digah! Che bello Fontanama in real-
ta uno si chied®a che differenza c’é fra il taglio che fa Fontaaa
quello che posso fare?o

Bonami cerca di spiegare che una differenza c'@:quialcosa
che naturalmente e gratuito, e che ci viene inaipeaimodo regalato
come se fosse arte, ma ci sono anche delle coseseHe avessimo
fatte noi, sicuramente non avrebbero avuto lo steatore di geniali-
ta.

Questo libro si rivolge, e cito da Bonami, a colcle dicono:
“lo non me ne intendo, e non si rendono conto chregpédersi
un’opera d’arte non occorre per forza essere inteord basta avere
una mente aperta Ed io dico di frequentare l'arte contemporanea,
perché anche a vedere due cose che ci turbanaodeeche non ca-
piamo, anche dello stesso artista, pero vededeiégnmomenti diversi:
non ci piaceranno ugualmente, pero saremo in gnaella seconda
volta, di riconoscere quello stile, quel tagliogfsacco, quella plasti-
ca, quel taglio di bottiglia.

Comincio cosi ad avere un minimo di aggiornameaiog co-
mincio a rendermi conto di quello che il mio tempopropone, e se
I'ltalia, come dicevo, € diventata il paese delleraviglie, del quale
tutti ci vantiamo, e abbiamo un’altissima percelduwd capolavori, a
che cosa lo dobbiamo? Lo dobbiamo agli artisti eontoranei, lo
dobbiamo agli artisti dell’arte di quel tempo, cleeme vi ho detto,
non sempre € un’arte accettata, anzi forse quegllee a noi piu note
sono state delle vite, delle biografie, delle pdni tra le piu osteg-
giate proprio da coloro che come noi, avrannoodetia questo che

vuol dire? Ma che vuol fare? Non se ne parla neppur

Il mutamento del gusto
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Un passaggio interessante, che io vi cito, e iblgnma della de-
finizione di che cosa e contemporaneo. Negli Staiti, che si apri-
vano negli anni Venti alle culture occidentali, cdecoglievano i ca-
polavori delle avanguardie, (i Picasso, i Braqus/edarrivavano le
opere degli espressionisti francesi e tedeschem cina libera circola-
zione delle opere d’arte), quando, pero, arrivaf@mosiUccelli di
Brancusi, (un artista che parte dalla natura chgusiche modo pla-
sma e trasforma, pur utilizzando materiali nolmbme il metallo che
rende lucidissimo, cioé specchiante, e la formariduce ad
un’essenza, i suoi uccelli che sono animali dil#tasia, della leg-
genda), perché acquistati da un gallerista perspo'sizione, pongo-
no un problema ai doganieri: tutte le opere d'axd@ pagano dazio,
ma quest’oggetto fa eccezione perché, secondo arieg, non é
un’opera d’arte, perché essi non avevano gli stntingele competen-
ze per poter classificare queste opere delle awadgueuropee; per-
cio ritengono che queste opere sono opere comrlieeciome tali
dovevano pagare il dazio. IL gallerista, non cotdeti dover pagare

il dazio, si rivolge alla magistratura, per esgearcito.

Nol rifeniamo che la giurisprudenza pit anfica non
awrehbe Inscriffo Joggetio in questione nella
calegoria «delle opsre darte (..) Nel fraftempo,
fuftavia, si & sviluppata una fendenza attistica
cosiddefta modema, | cui fautorl mirano 4
rapprasentare idee asirafte piu che a imitare oggeifi
nafurali. Al dila della simpatlia o anfipalia per quesfe
ides di avanguardia e per le corenti arisiiche che le
rappressnfanc, noi Giudichiamo che la  loro
esiglenza, casi come la loro influenza sul mondo
delfarie, siano falfi degni di essers ricanosciuil e
presi m considera ane da pare deliribunali
D. Riout, L'arfe def ventesimo secoio, Einaudi, Torino, 2002, p£

Brancusi, Uccello nelio spazio, 1925

Che cosa accade? Che il tribunale fa delle valomfzed emette
una sentenzaNoi riteniamo che la giurisprudenza piu antica nen
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scrive I'oggetto in questione nella categoria dedlpere d’arte. Nel
frattempo, tuttavia, si e sviluppata una tendendsstica, cosiddetta
“moderna”, i cui fautori mirano a rappresentare ideastratte, e
quindi non imitazioni della natura, piu che a imi#aoggetti naturali,

al di la della simpatia o antipatia per queste iddéieavanguardia, o
per le correnti artistiche che le rappresentanoi giondichiamo che la
loro esistenza, cosi come la loro influenza sul doodell’arte, siano

fatti degni di essere riconosciuti e presi in ca@sazione da parte dei
tribunali”.

Cioé, che cosa vuol dire questo? Che a definimtel’'aon e il
pubblico, non e il critico d’arte, non € il gallstéa, ma € una sentenza
di tribunale. Questo dimostra la difficolta di azare, di aprire la pro-
pria mente ad una novita. Naturalmente, io stoapaid di capolavori,
e mi immagino che se a Brindisi proponesséreredita delle avan-
guardi¢’ e avessimo nell'allestimento della mostra ancipere di
Brancusi, noi diremmdstraordinario Brancusl

Nel 1925 le opere di Brancusi hon erano riconosaioime ope-
re d’arte. Che cosa e che ce le fa riconoscere opeee d’'arte? Sia-
mo diventati degli addetti ai lavori, o perchhéCorriere della Sera e
La Repubblicaci offrono un dossier?

Il sistema della cultura in qualche modo ci obhligeeduca e ci
aiuta a percepire delle opere d’arte che, anchengbo della loro pro-
duzione, non risultavano avere un’attrattiva e Bo@no interpretate
come opere d'arte.

Un articolo su Focus ha trattato il problema di eammai rifiuti,
oggetti di riciclaggio oggi vengono considerati algvori dell’'arte,
rappresentativi della nostra contemporaneita.

Quel mottetto che vi ho suggerito, e cioé ched'&sempre sta-

ta contemporanea, lo trovate in un’opera di urs@&tche si chiama
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Nannucci, e che e un’opera installata sulla GalldiArte Moderna di
Torino, € quasi un monito, un po’ come entrare’inédrno.

L’'opera, vi sta avvertendo (e questo € proprio arcgrso pe-
dagogico straordinario) e i responsabili del Mud&arte contempo-
ranea della Galleria d’Arte moderna di Torino \arsto avvertendo,
sappiatelo: non entrate con pregiudizi, e ricondat®mn questa scritta
alla Art Contemporany, che tutta I'arte € sempatastontemporanea,
e che quello che voi vedete, che vi piaccia 0 meeoappartiene al
nostro tempo, € la nostra arte.

Uno puo direxma non mi appartiene, quindi non la sento jmia
perd appartiene al tempo condiviso della nostrstesza. Allora, Ci Si
puo meravigliare se queste tre toilet tipiche dedigh parigino, che
indicanola liberté, utilizzando i colori della bandiera francese @ un
dei motti fondamentali della Rivoluzione Francesmo un’opera del

1964 che e stata proposta nella Biennale del 200Zars Lamberg?

Lars Ramberg , Liverid, 1964 -52° Biennale di Venezia

Rirkrit Tiravanija.in galleria

Oppure che un artista come RirKritTiravanjia hagmsto il suo ope-

rare creativo e artistico da chef, realizzando sevée di pasti, di pie-
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tanze che ha offerto al pubblico, e questo peelstato un modo di
esprimere l'arte?

So a cosa state pensando: ma, non ci prendiagicoinimma-
ginate che coloro che vollero quell'opera pagatéadaonfraternita e
fatta da Caravaggio in Santa Maria in Trasteveoe, avessero avuto
un pensiero simile al vostro in questo momento?h&noro, quando
videro quella Madonna (quell’idea di purezza, dstita, di verginita
incontaminata che ha dato alla luce il Figlio doPia videro invece
bella, grossa, per essere una nota prostitutagatmeel Tevere o una
prostituta gravida. Maria gravida!

Coloro che vivevano nel Seicento formulavano Iestevostro
scherno. E quello i, allora, io che cucino tugjiorni, sono un artista?
Ma le condizioni di essere in una grande galleridelv York, e di fa-
re questa pazzia di cucinare, invece che di prageguadri, questa e

genialita o no?

Per essere artisti occorre talento

Se non c’e il talento, non c’e arte. Ma che codaaento? Di-
segnare un quadro con esattezza di proporzioniuottenzione al
colore che sia naturale, immaginare che quelloicheedo € esatta-
mente come I'ho visto? Ed allora, gettate via lechane fotografiche.
Questo lo fa gia la macchinetta fotografica. Eghémso che anche la
reazione € un moto del pensiero.

Voi pensate che gli artisti siano degli stupidiclte siano dei
clown circensi che pensano che tutto sia un prender giro? Forse
guesta sarebbe la cosa piu interessante: pensal&axk recupera la
parte piu interessante della nostra vita. Quabéaska parte piu inte-

ressante della nostra vita? Quella che avete gatiygmi? E quella in
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cui vi permettevate di giocare, perché quando diaem maturi e a-
dulti, noi perdiamo questo piacere del gioco.

L’artista € un po’ clown e ci ripropone un sensdido della vi-
ta, e gioca anche con le figure del Papa, e al Blapiea non un sasso
addosso, ma un meteorite.

Noi oggi, come alcuni collezionisti, siamo anchgali al piace-
re di accettare che un rifiuto possa, in qualch@loneappresentare
I'arte, quello che magari e vera arte ed e disilifpuda cio che é un
bidone. lo penso che rimanga sempre fondamentalestro piacere
di giudicare, quello che ci piace e quello che nopiace; perché, io,
ripeto, questa conversazione non tende a convinceavtende solo a
darvi la consapevolezza dellimportanza della fexgazione. Dopo-
diché, ognuno decide quello che gli puo piacerei@lg che non gli
va a genio.

L’arte del passato e sempre straordinaria, ma getowa Auri-
sicchio se ne fosse venuta vestita cosi (riferimatritratto di Mad-
dalena Strozzi di Raffaello), avreste pensato Y& kei € una donna
straordinariamente bella e assolutamente alla médaft tempo, pas-
sato. Non siamo noi. E questo e Raffaello e questanoi € un capo-
lavoro. Ma qualcuno pensa che la vera modernigistgueste brut-
tissime figure di saltimbanchi proposte da Picassm c’é piu quella
compostezza, quella leggiadria, quella nobiltaridieltto della Madda-
lena, pero forse qui c’e un momento di turbamento.

Nel 1901, nellaBella Epoquetutti si divertono, tutti sono spen-
sierati, vi sono tante luci, parigi la Ville Lumertutti vanno a Parigi.
Passano tredici anni e abbiamo la piu grande cafasnondiale mai
registrata, in cui le sagome viste da Picasso sambguasi aderenti a
figure che hanno perso I'anima, che danno solediidel pathos, della

bruttezza.
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Come si sentivano i nonni, i nostri nonni, che arevi figli in
guerra, e che li perdevano in guerra e si sentizanapletamente per-
duti? LaBella Epoqueera un ricordo sbiadito, e quello che rimaneva
erano le ferite di un’esistenza che sembrava andeve? E infatti,
forse, e per questo che Picasso piu degli altmecdire, & stato osan-
nato come il pittore del Novecento perché ha cagli® anche i sal-
timbanchi, che anche i clown, quelli che portavaupiacere agli altri,
in realta erano pieni di tristezza, perché si sfaesentando il Nove-
cento, 1901, un secolo che di guerre ne avreblatpdante.

Adesso vi mostro quello che Argan ha definito i grande
manifesto politico del NovecentGuernica

Guernica(1937). Opera — capolavoro. Quando si va al Museo
di Reina Sofia, si dice: aGuernicg che straordinario, che bellezza
Picasso, un grande, bianco e nero, perché e spranahe il colore,
perché la morte non ha colore, non puo avere dreda morte.

E quando quest'opera fu esposta, volutamente das$i¢
allEsposizione Universale a Parigi, si avvicinavatue raffinati uffi-
ciali tedeschi che apprezzarono moltissimo questapE dissero:
complimenti, lei € veramente molto, molto bravaoeplimenti per
guest’opera che ha fatto

No, disse Picasso veramente quest’opera l'avete fatta .vBb-
no i primi Stugas, cacciabombardieri tedeschi ¢ralesnano in aiuto
del generalissimo Franco a bombardare il FronteoRop, e a di-
struggere una citta completamente rasa al suoldéememoto, e non
rimane niente di Guernica.

Questa e un’opera d’arte che parla di durezzapaha di dolo-
re. In questo caso Picasso non ha usato il saltiohana ha usato la
guotidianita, ed ecco perché, forse, Argan, illuaihir) diceva che que-

sto ¢ il piu grande manifesto politico, qualcosa gkramente diceva
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che cosa era l'esistenza, alle soglie della secgndara mondiale che
sarebbe stata ancora piu catastrofica della pratede

Guernica € bellissima? Eppure, in realta, € unapbe serve a
fare il prezzo, a provocare reazione, una reazomséruttiva. Se € un
capolavoro del Novecento, lo € soprattutto perchguel momento
pensare a Picasso, pensare a Guernica faceva aneappa pelle, e
lui I' ha sottolineata questa durezza, perché li@tevproprio di darci
il tono, di darci il rosato, il colore. No. La mert il nero, il grigio, e
sono i bianchi, e la perdita di qualsiasi tonatitée non siano i colori
unici, quelli che contengono tutti o che non cogtar nessun colore.
Eppure Picasso per noi € un maestro del Novecento.

La mostrad‘Picasso e i maestri"che fu tenuta a Parigi @lentre
Pompidounel 2008 ¢é stata in assoluto la mostra piu vasitkila con-
temporaneita, e non solo per il numero dei visitatoa per il numero
dei cataloghi venduti.

Picasso e uno di questi maestri, ed e stato untroadsdla con-
temporaneita, che ha saputo anche con l'idea detlaione e della
provocazione darci un’idea del suo tempo, comdéaiaea del cu-
bismo, anche se la cultura nazionalpopolare ridé@isso con alcune
vignette della settimana enigmistica.

Cosi pure uno dei capolavori fondamentdli@rinatoio di Duchamp.

Duchamp mostro che tutto
pud essere arte

R\“ur% 3,5 milioni di dollari
§= 9§

Duchamp, La fontana, 1917

344



Duchamp decide di portare in mostra un vespasiamaggetto, di-
ciamo, tra i piu brutali, perché e destinato a epate cio che noi non
vogliamo, cio che il nostro corpo rilascia. Un’opgfra I'altro, di por-
cellana, un’opera seriale, un’opera che lui norati@, perché e stata
prodotta industrialmente.

Fra I'altro tutte le opere che voi vedete in girddchamp sono
tutte multiple perché per lui non era importantgiginale ‘non e im-
portante quello che io realizzo. Anzi, non lo reati neppure, ma sono
tutta una serie di opere, seriali, nelle quali io porto un’idea, un
concetto”Fra I'altro quest’opera, che & una delle operarmportanti,
ha un valore di 3.500 milioni di dollari, quasi bitancio di governo.
Voi potete dire quello che volete, ma, se spendstddi per andare
fino a New York, per andare al Museo d’Arte ModechdNew York
per vedere questa, o andate al Pompidou dove ¢dtnancopia, vo-
glio dire che quest'opera in alcune culture e foneatale, ecco per-
ché io dico che noi abbiamo anche un limite rigpatt una assenza di
contemporaneita.

D’altronde, i manuali di storia dell'arte propongoguest'opera
come un’opera di svolta fondamentale dell’'artidte éirma non piu
quello che lui fa, ma la sua presenza.lnoltre,ussgjopera c’é tutta
una storia, perché Duchamp per una commissione feegsentare
guest’opera con uno pseudonimo per entrare in ctziue con Co-
loro che avrebbero detto che quest'opera non potenaare
all'interno del concorso, perché era totalmenteottura, era dirom-
pente, era come la Madonna di Trastevere di Cagavag

E un’opera che non riteneva di doversi ripeteréansbnsuetu-
dine della tradizione artistica. Anzi, era un’opwtalmente diversa.

E allora, qualcuno puo pensare in quest’'opera €glaadirittu-

ra, del 1955 di Ryman, che é stato forse il primi@aalizzare le opere
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totalmente bianche) Che cosa € quest'opera? Ancbstayl’avrei po-

tuta fare io.

Ryman nel 1955, aveva intuito che
oggi spaventa |a noia e il vuoto. Se
larte & espressione della societa,

questa € la societa che abbiamo: ’ ‘ | L |:|
vuota. E che cosa poteva meglio |
rappresentare la noia di una tela

bianca?

Allora, forse, l'artista vi ha lanciato un altro ssaggio, a pro-
posito di provocazione e reazione. Ha pensatoiaihdo, solo opere
bianche, il vuoto. Quando vi annoiate, quando nateada chiacchie-
rare con nessuno, nessuno Vi telefona, nessurerea,cbianco piatto.
O quando pensiamo che non ci saremo piu. Bianeajaifinito.

Vi devo obbligare a spegnere i termosifoni per s&mp non
usare piu la macchina, a vestirvi come Maddalenai.C®¢ quella che
funziona é solo l'arte del passato, noi siamo gdetgassato,; ma voi
non siete gente del passato, voi siete gente dj dglig contempora-
neita. E va fatto uno sforzo in questo senso.

Questa opera e un’opera che indica I'impossibfigéca della
morte nella mente di ogni vivente, cioé nel sers®messun vivente é
capace di pensare cosa sia realmente la morte.

Damiel Hirst, artista della cosiddetta Young Bhtiart, I'Arte
Britannica Inglese, esponente di spicco dell’adstemporanea, e una
delle figure piu apprezzate da British Ways, hadato tutti i suoi in-
terni con questi quadri variopinti, che sono unadpezione di Damiel
Hirst.
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Hirst lavora assolutamente con questo rapportce fadn la

morte, con una cosa da cui noi rifuggiamo sempre.

(nel 2004 I’opera & stata battuta a 6,5 milioni di dollari)

oggi mr Crimmen del Museo di scienze naturali di Londra restaura I'opera imputridita per
100.000 dollari

Quest'opera € uno squalo bianco dei mari austiakae é stato
pagato nel 2004, dal suo acquirente, un uomo diaffaattamente 6,5
milioni di dollari, uno squalo che, poverino, etetpescato per essere
rappresentato nella sua morte eterna, immerso Meftaaldeide,
un’opera tra le piu interessanti delle provocazidella contempora-
neitd. Tanto interessante, pero, l'acquirente acdeno momento ha
cominciato a verificare che il suo squalo, pagatdd, ha cominciato
a imputride: un problema serio. In questo l'artiBraniel Hirst si e
impegnato a risolvere il problema. Ha fatto pesaarealtro squalo
bianco nei mari australiani, e lo ha sostituitalesblo restauro, il solo
restauro e costato centomila dollari!

Ci sono personaggi come questo artista di origmentale, che
si chiama El Anastui Natcy: in quest’opera che agth alla Biennale
di Venezia (grandi tappeti non come quelli delldwa fiamminga,
del Quattro e del Cinquecento, ma con tappi ed ehindi metallo)
lui ha voluto usare aspetti che appartengono ctestante al rifiuto

guotidiano e che possano in qualche modo avererarvalore.
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Brahim El Anatsui - Dusasa /, 2007 - cm 762 x 609,6 - 52° Biennale di
Venezia

Naturalmente, la figura piu importante, forse, p@horama ita-
liano, questa figura scomparsa precocemente, éaglidMlanzoni. Tra
I'altro, qui, e fotografato da Giuliano Lucach,| reeio laboratorio
d’arte, perché lui e l'autore delle famadgkerde d’artista che lui fie-

ramente presenta.

Piero Manzoni, Werda d'attista

Lan®sT nel 2005 viene venduta a 110.000

Realizza una limitata produzione di escrementii(cas scritto
fuori), perché poi il gioco, e l'idea del ludicongolto interessante. Si-
curamente a qualcuno e venuto il desiderio di l@pers’e presa la

briga di aprire queste scatolette, dopo averle teagelle cifre impor-
tanti.
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Quando voi le aprite, che cosa fate? E come stesipsendo la
Maddalena Doni, e se steste mettendo una forbiddasldalena Doni

la tagliate, per vedere se lei € vera, se i sustitvgalgono.

Voi aprite con la scatoletta una delle merde cstatie avete
perso un investimento. Magari scoprite che c’em ¢ié nulla.

Lui allepoca penso di mettere nelle quattro linglditolo
dell’opera, cioé il contenuto dell’opera, di pesgrker trenta grammi, e
di dargli un valore di mercato che era variabileggari al rapporto
che c’é con trenta grammi di oro. Se voi calcoiatapporto di trenta
grammi d’oro oggi, hon raggiungete una grande cifra

L'ultima opera battuta all’asta di Manzoni, esattamte la nu-
mero 57, ed io qui ho fotografato la 53, é stattubma 110 mila euro,
cioe anzi per I'esattezza, 110, 400 euro. PercleééhP li si riconosce
un valore, che € un valore di mercato, ma anchelare culturale.

Cioé sono opere che ormai hanno completamente rpeméa
cultura contemporanea, ed hanno un valore chei @gam capolavo-
ro di Picasso, anzi forse vale anche di piu. Oraapgiartengono ad
una accettazione comune della contemporaneita. §oeste le cose
che voi andrete a vedere nei musei americani efgotedere nei mu-
sei italiani. Sono le opere che appartengono aidjreollezionisti, so-
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no le opere che fra duecento anni Italia Nostdosira preoccupare di
salvaguardare, perché apparterranno al patrimaéahiano di due se-
coli fa. Esattamente, alla stessa maniera in cgi Qi ci preoccu-

piamo di salvaguardare questi capolavori.

Quello a sinistraSan Matteo e I'’Angelo realta, pare sia stato
distrutto in un bombardamento a Berlino, ma laiatérche dalla fa-
miglia Contarelli a San Luigi dei Francesi, Carayiagzenne chiama-
to per realizzare le storie di San Matteo. A questmo del dazio, in-
vestito da luce divina, chiamato ad essere coleiddveva raccontare
la vicenda di Cristo e trasmettere la cultura enst, Caravaggio pen-
so di rappresentare quello che lui immaginava,Mh#eo era un uo-
mo che era stato aiutato da Dio a scrivere cichidmgnava tramanda-
re alla civilta cristiana. Ho detto delle cose isslme su Matteo, ho
detto delle cose giustissime su Matteo, ma quesadlr@ fu rifiutato
subito, perché Matteo non poteva essere aiutatdtida scrivere. Era
forse ignorante? E poi Matteo con quei piedi sporguegli anni!

| committenti di Caravaggio ebbero per quest'operstesso ri-
brezzo e lo stesso disappunto che voi avete si@mnprovato quan-
do vi ho mostratda merda d’artisd di Manzoni: Questo non & Mat-
teo”. Magritte ha fatto un’opera bellissima, ha dipiaotma pipa, e sot-
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to ha scrittoQuesta non e una pip&uello non € Matteo perché Mat-
teo non e stato mai fotografato, € un’invenzion€dravaggio. Que-
sto, se voi ci pensate, sapete che cosa e? Quasitacoro straordi-
nario, come tutti i capolavori che noi apprezziangle chiese, nei
musei, € une tela, simile a quella dei sacchi doeétiamo le patate,
sporcate di colore. Sono materia: non sono né Maslomé Maddale-
ne, ne Mattei, né Gesu Cristi.

Neppure quelli dove noi ci fermiamo e devotamemégpiamo,
anche quelle sono immagini astratte. Cioe, noi almsiamo una foto,
una carta d’identita di Matteo, perd noi abbiam&duacazione per la
qguale immaginiamo che, siccome quello € Matteo,noére tanto di
guadagnato perché favorevolmente accettiamo questo.

Caravaggio € costretto a realizzare un’altra op@erché
quellopera ha avuto una disapprovazione totaldyiene dipinge
un’altra in cui, come dire, € come se a Manzonagéssero obbligato
a mettere un po’ di quegli spruzzini che si mettoreb bagno dopo
che li usiamo.

Ci ha messo un po’ di odori migliori per non fansee la puzza
della merda dell’artista. Matteo, stavolta, € iagfmrda un angelo: scri-
vi questo, scrivi quello. Cioé, gli arriva dall’ajtnon lo aiuta, perchée
Matteo non puo essere un ignorante. Certo, rimarmgge uno con i
piedi non pulitissimi, perd Caravaggio € costrettmon potete pensa-
re che questa sia un’opera brutta.

Questa e un’opera straordinaria. Sicuramente, 'gleelucente
dell’angelo che aiuta Matteo, quella luce che sievsul libro simile a
un flash li, € un’opera straordinaria, e all’ep@catata un’opera di-
sapprovata, assolutamente disapprovata.

Vedremo fra duecento anni, cosa si dira di quesbolavori,

delle merde d’artista, degli orinatoi di Duchamp.
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lo avevo l'idea di provocarvi ovviamente, era gadst mia in-
tenzione. Questa & un’opera straordinaria, € al/teoa morte della
Verginesempre di Caravaggio. Ma poteva essere Maria unaado-
pescata nel Tevere, o forse, come altri sostengoredonna di facili

costumi ed anche gravida? Quest'opera € statadbftaza da Santa
Maria in Trastevere.
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Poi, Napoleone € stato piu furbo di noi, e se beétata a Lou-
vre, eppure per noi questo ora € un capolavordepgdkta, questa é
stata un’opera buttata via, perché faceva lo gstessezzo che ci fan-
no alcune opere della contemporaneita, perchéegieine del tem-
po, in realta, non erano accettate. In un libroSthria dell’arte,
guest’opera c’'é sempre. Per noi € un’opera fondtateerperché ci fa
capire un modo di rappresentare la realta in updeim cui questa re-
alta era nascosta, in cui non si voleva accettaestqg momento parti-
colare di popolarita, cioé di una religiosita clemiva dal basso, e non
veniva dalle mani imbrillantate, dai nepotismi, dancubinaggi dei
cardinali, grandi omosessuali.

Mai si poteva immaginare che questa donna fosSeigine. E
da quale pulpito veniva la predica? Dal potere, dd@deva cosa va-
leva e cosa non valeva, dallo stesso potere clie al@tre di Picasso
ci ha dato, per un tempo lunghissimo, piu le béttel della Settima-
na Enigmistica che non un’esatta valutazione.

E Cattellan, quello stesso artista che vi ha pratrocon
un’opera fondamentale, quald_a venticinquesima otaquel meteori-

te che colpisce il pontefice, ha fatto anche altro.
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In un parco pubblico di Milano ha proposto questmibini im-
piccati nella produzione di un evento della FondagiPrada. Scanda-
li, lettere di assessori, i nostri figli, i noskrambini! Ma che messaggi
mandiamo ai nostri bambini? Il suicidio?

Cattellan ci provoca dei corti circuiti: ha fattoaicosa straordi-
naria nella Biennale di tre o quattro edizioniA#la Biennale, ci van-
no tutti, c’é molto presenzialismo, tutti capiscogoasi tutti parlano
con lar moscia, hanno gli abiti firmati.

Allora, lui che ha fatto? Ha creato un suo persgiagioe una
sua specie di nanetto che somigliava a lui su @oop motociclo
molto basso, telecomandato, che andava praticamsetitele vesti di
tutti i presentatori, di tutti i critici, dei galiisti, dei collezionisti e dei
giornalisti oresenti alla vernice. Cioé, ha datmlfastidio.

Manzoni, in realta, con quella che a noi ci e setegbuna sem-
plice cacca, ci ha presi in giro e ci ha detto: siete cretini, perché
siete capaci di assimilare tutto, tutto quello dhestema vi offre. Vi
faccio un quadro bianco e voi ve lo comperate;itatx cacca nelle
scatolette, e voi ve la comperate, pagandola samissoldi. Cretini!
Un’opera fondamentale, perché mi ha detto che soncretino, ed io
non me ne sono accorto!
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Lo so che é difficile, ma é cosi, c’é€ un mercate chobbliga.
La borsa a che vi serve? A essere utile, ma senatk o non é firma-
ta, e piu utile e meno utile. Siamo cretini! Acetio tutto, perché ce
lo dicono i giornali, perché ce lo dice la publfgiil famoso “visto in
tv”.

Accettiamo tutto: noi siamo I'epoca del consumismaccettia-
mo anche non un quadro con un bel paesaggio, cmie] ma accet-
tiamo anche (e non voi, ma chi le ha acquistasan® i grandi musei
del mondo, i grandi collezionisti) anche che umstatla sua merde la
metta sotto vuoto spinto, come la carne simmeatk;comprano.

E Fontana: facciamo una gara a chi fa meglio 1 taglvoi e le
opere di Fontana? Pero, quando Fontana lo vediamsacrato nella
Mostra dellEredita del Novecenfdui € un artista, perché lo abbiamo
frequentato. Perché i manuali di Storia dellAtedicono che € un
artista, perché noi da soli non sappiamo distingiueerché noi accet-

tiamo, non ci poniamo delle problematiche.

Vedete questa vignetta della Settimana Enigmidielal962,
Ma ci faccia anche un buco, cosi sembra piu adistQuesto € uno

sfotto alle opere di Fontana, ai suoi buchi, ai soacetti spaziali.
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Da Giotto a Masaccio, attraverso Brunelleschi,aldiamo ap-
prezzato la prospettiva, I'arte capolavoro, la Gdlppdel Carmine. La
prospettiva: le figure che si pongono per pianedsv. Le piu vicine a
noi piu grandi, le piu lontane a noi piu piccole praspettiva: la pittu-
ra, che ha due dimensioni, conosce la terza dimeasima la pittura
non ha terza dimensione, la prospettiva, su canddta tutta la cultu-
ra artistica occidentale, dal Rinascimento in ayanpura illusione, €
tutta finta, € come la Pipa di Magritte.

Il concetto € quello dello spazio. Vuoi vedere wadyo che e
davvero a tre dimensioni? Cercala la terza dimeesivai oltre la bi-
dimensionalita, mettici dentro la mano. Di fattoi ha sverginato la
cultura occidentale, gli ha tolto quella purez4ahg dato la possibili-
ta di essere penetrata, e gli ha dato anche unddeantemporaneita,
non solo perché ha detto che la pittura bidimersd@énon pud avere
la terza dimensione, ma vi ha dato un concetto nrmade vi ha detto:
nella nostra era ci sono cose che non potevancqrpare Caravag-
gio, perché non sapeva neanche che sarebbe natrtonjuri Gaga-
rin; non poteva mai immaginare che qualcuno, guatdacon dei te-
lescopi straordinari, scoprisse che l'universo dandisteri complessi,
che noi chiamiamo i buchi neri.
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Allora, se I'arte vuole rappresentare il suo tempag raccon-
tarci che nell’'universo ci sono i buchi neri, cloms un mistero, tant’e
che lui rafforza questo concetto mettendo dellez@aere dietro i
suoi quadri forati o tagliati.

Questo € Fontana, cioé un pittore che ci ha raatont suo
tempo. Fontana parla di un concetto dello spaziajivuerso concetto
di rappresentare lo spazio nella bidimensione. $olscultura ha la
terza dimensione, la pittura non ce I ha. Se tauga ce la deve avere,
se la deve cercare, andando oltre.

Qualcun altro, invece, ha pensato che noi abbiamabiiudine,
una consuetudine a vedere i monumenti che oranmaapprezziamo
piu-. E allora, forse, diventano piu interessaatirsqualche modo noi
li rivestiamo, o addirittura li copriamo. Un’operaze interessantis-
sima, anche perché, nello specifico, non e neamch&lore di merca-
to.

Pensare appunto di lavorare sul territorio, constjurterventi
che sono solo di puro concetto, cioé non ha fdtto ahe realizzare
opere incredibili, come, per esempio, questa lumgaiera di tessuti
che si sviluppa per chilometri e chilometri, opptua una serie di
cancelli, di porte che lui (Christo) ha dislocat Gentral Park.

Monumenti che di per sé stesso possono anche uliee ma il
problema e che noi li possiamo contestualizzangodisiamo colloca-
re, li possiamo vedere.

Walter De Maria, addirittura, prende un terrendg eissemina
di parafulmini, e si paga un biglietto per anddlengerno, e per vive-
re un temporale dall'interno. Cioe, per viverlo o come natura
addosso.

Qualcuno puo diresolamente un pazzo puo andare a fare una

cosa di questo genereeppure Turner, uno dei piu grandi artisti
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dell’Ottocento inglese, si faceva addirittura legaugli alberi delle
navi, come Ulisse, per sentire su di sé le sferdalie tempeste e poi
dipingerle. Oppure, saliva sulle prime locomotiedjrava fuori la te-

sta per sentire addosso questo vento.

Queste a noi sembrano proprio delle vere e prq@a#zie, ma
sono delle ricerche. Ecco, perché forse I'arte empioranea, intanto
ha cambiato i parametri di lettura, non € piu uosacbella: Guernica
non ¢ bella, i bambini impiccati di Cattellan nams belli.

Forse il problema é se possono suscitare 0 merceno inte-
resse, una qualche attrattiva. Se hanno la forzsausbitare in noi un
pensiero, positivo 0 negativo.

Poi c’e anche stato un periodo in cui anche I'dekcorpo ha
avuto un suo senso: la gestualita di Pollock pemgso. Un artista
che ha cominciato a sgocciolare, e non piu a steritieolore. Ma lui
e davvero contemporaneo, perché il colore gli tadisll’antichita lo
trituravano, lo misturavano, lo preparavano conadajli poi, con la
modernita, hanno conosciuto i pastelli, e infalitigpressionisti sono
importanti perché i colori se li possono portar@rapso gia pronti,
non devono piu prepararli.Pollock usa gli smaltiledeernici delle
carrozzerie, che sono colori liquidi. Lui scopreea pud anche colo-
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rare sgocciolando, perché lui € contemporaneo.v@ggo non lo a-
vrebbe mai potuto fare, perché non c’era questodigecnologia che
gli consentiva prodotti di questo genere.

E chiaro che poi, la Settimana Enigmistica, su guésto che
vengono tratte da un filmato famosissimo dedicalackson Pollock,
fa dire al pubblico che il pittore € un pazzo, erlapondema io i

quadri li dipingo, mica li compro

Marina Pugliese dice, che a stabilire, oggi, cheaad arte e an-
che il giro dei mercanti, dei critici, dei galldrigquesto non lo pos-
siamo negare) che selezionano le opere, stabitist®riendenze, e
creano i casi.?Ditemi voi. | vestiti che indosséitayete ideati voi? E
le scarpe che avete addosso, le avete pensatesemicoquelle che la
pubblicita, che un sistema, come nell’arte, seleistabilisce le ten-
denze, le mode e crea i casi.

Se il valore di un’opera di Leonardo da Vinci sistmia per la
sua perfezione tecnica e stilistica, per un’operdi il valore, anche
guello economico, dipende spesso da fattori esédifapera d’arte.

Ogai, dice Francesco Polli (che ha scritto un s&itno libro, e
che si chiamdl sistema dell’arte contemporanjgsai cerca non tanto il
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talento quanto il fenomeno, cio che riesce adaa#ti'attenzione del
pubblico.

Un tempo in Policleto, la scultura classica, illbera I'armonia
ideale, oggi questo sogno si e infranto perchéumessrede piu in una
verita unica e universale. Ognuno dice la sua.

C’e un’armonia nel nostro governo, nelle nostreecpglitiche,
c’é armonia in casa, c'e armonia a lavoro? C’e ammper strada? La
nostra cultura e disarmonica, e perché l'arte dubeeessere armoni-
ca, se e l'arte del nostro tempo?

Anche la musica ci ha dato esperienze di arte ogmieanea.

PROF. SANDRO MASSARI
Ci sono degli incontri, come quello di questa sehe lasciano

segni profondi anche nella nostra vita.

Pensavamo che l'arte ci facesse soltanto divedire,a pensare
fosse solo la filosofia, ed invece questa seraaabbivisto che anche
I'arte serve a farci andare alla radice dell'umarmme siamo andati
stasera.

Ne siamo grati particolarmente al professore Magssbuastella
che é riuscito non soltanto a darci quello di aii @bbiamo bisogno,
non perché soltanto non riusciamo a capire il quatha perché, in ef-
fetti, quello che ci ha lasciato questa sera e fguein/uole per noi: un
ripensamento totale della nostra vita.

In fondo, I'educazione permanente e gli incontcha cosa ser-
vono? Servono proprio a questo.

Ringrazio tutti, ringrazio particolarmente il pestore Guastel-

la, anche Enza che ha partecipato.
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